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Uvodem, podminky vzniku

Vychodiskem jest

a) zaklad od neéhoz vychazime, podstatna zasada, prvotni hledisko

b) zpiisob, kterym jest mozno uniknouti z obtizného postaveni, z obtizné situace; uspésné resent,
odpomoc, rozlusteni

Priruéni slovnik jazyka ceského, dil VII., Ceskoslovenska akademie vé&d, Praha 1953

V Sedesatych létech, stejné jako cely Zapad, zazilo Ceskoslovensko obdobi otevieni se svétu,
novym kulturnim a socialnim proudéim. Na Zapadg, stejné jako v Ceskoslovensku probéhlo néco co
by se dalo nazvat spolecenskou revoluci, kterd zpiisobila, Ze se spole¢nost zménila natolik, Ze navrat
do predchozich pomérii byl prakticky nemozny. V sedmdesatych letech vznikl novy kulturné-
socidlni fenomén, ktery je do dnesni doby jesté ne zcela probadany a ktery se od vSech dosavadnich
kulturnich smért né¢im lisil. Co bylo jeho podstatou, ziistdva pro mnohé dodnes otazkou'.

V Ceskoslovensku byl proces kulturni a spoleéenské liberalizace ukonéen na po&atku 70. let,
kdy byla zahajena z pozic politické moci spolecenskd normalizace, ktera se nevyhnula ani kultufe.
Kulturni zivot, respektive lidé, ktefi se ho aktivné ucastnili, se ocitli pfed dilematem zda dat najevo
loajalitu vi¢i novému politickému establishmentu nebo pfijit o jeho koncesi ke kulturni tvorbe.
Postupem casu, jak se spoleenské poméry konsolidovaly, se vytvorilo relativné Siroké spektrum
umélct, ktefi tento pozadavek nesplnili. Establishment zacal vytvaret pomémé strukturovany systém
podle kterého rizné jednotlivce a skupiny zatazoval podle vice kritérii do pomémé Siroké skaly
moznosti se kulturné projevovat a tvofit. Jako kritéria byla pouZita zejména konvencnost projevu,

jeho domestikace, schopnost ¢init ustupky, ktera byla zv1ast’ ocenovana, a jiné.

1 Soucasna literarni véda nevzala podzemni kulturu piili§ na védomi. V Piehlednych dé&jinach literatury III
(Ladislav Soldan a kol., SPN a. s., Praha 1997) je celému undergroundu vénovano dvakrat méné nez establishmentem

podporovanému Radku Johnovi.



Tato kulturni politika se systémové liSila od obdobi 50. let tim, Ze misto striktniho ano/ne
nabizela $ir$i Skalu moznosti souziti s establishmentem a kladla vétsi diiraz na rozhodnuti samotného
umélce. Tato flexibilita ¢inila systém prostupné;jsi.

Pro establishment nejvyznamnéjSi oblasti kultury, ostatné jako po celé 20. stoleti, byla
samoziejm¢ oblast hudebni. Jeji dilezitost vyplyvala z masové povahy tohoto tseku kultury, ze
skuteCnosti, Ze jako jedind dokézala vice ¢i méné oslovovat Sir§i skupiny obyvatelstva, ptsobit v
interakci a budit z4jem zejména mladsi generace.

Jiné oblasti kultury, jako uméni vytvarné a literarni hraly také roli v kulturni politice statu, ale
z jinych divodd, které vyplyvaly zejména z toho, Ze se v téchto kulturnich oblastech pohybovali
zejména intelektualové. Z téchto diivodu byly metody kulturni politiky v rtiznych oblastech odlisné,
zejména co do kombinace metod povolovani, zakazovani, kontrolovéani, ovliviiovani a trestani.

Lidé pracujici na tiseku kultury (umélci) se tedy podle vyse popsaného systému "rozprostieli"
po v&jiii moznosti, které jim establishment nabizel. Tato kulturni politika, kde hral nejvyznamnéjsi
roli kompromis, byla velmi U¢innd, protoZe se ji podafilo vyeliminovat maximalni mnoZstvi
potencialnich neptatel tim, Ze je do n¢jaké miry kompromitovala. Navzdory této politice jista skupina
lidi odmitla s establishmentem uzavtit jakoukoliv "smlouvu o ustupu z pozic", kterd by se tykala
kulturni ¢innosti. Tato skupina lidi netvofila sama o sobé né&jaké kulturni nebo kulturné-socialni
hnuti, dokonce nelze mluvit ani o néjaké jeji homogenité, ale v jejim ramci jedno takové hnuti
vzniklo. Toto relativné homogenni hnuti vstoupilo do povédomi ¢eskoslovenské spolecnosti pod

nazvem underground.

Co se stalo?

By, ktery prijdes po nas, se zasni.
Nikdy jsme nebyli osaméli.



Tolik nas bylo.
Tak radi jsme se méli.

Ivan Martin Jirous, Magorovo Borago, 1981 (tiryvek z basné)

Underground zdaleka nezapliioval zminény prostor, ktery byl vymezen odmitnutim rezimu.
Da se ale tici, Ze ono odmitnuti bylo, alesponi v kulturni roving€, ur¢ujicim znakem undergroundu,
ktery byl spolecny vsem jeho slozkam. Tento spise politicky postulat tedy ovlivnil nejvice formovani
undergroundu jako celku; nelze ale fici, ze tato ideova pozice, kterd byla vychozi, byla jedinou jeho
myslenkou. Nehled¢ na to, Ze myslenka odmitnuti sama o sob¢ neskyta néco, co by piipominalo
ideovy program, néco co by bylo v zdsad¢ pozitivniho. Vedle této technicky negativni myS$lenky? se
objevovaly 1 jiné hodnoty, které mély pozitivni a tvirci povahu.

Pocatky undergroundu by bylo mozné klast do konce 60. let, kdy byla zalozena hudebni
skupina The Plastic People of the Universe. Toto formalni hledisko ovSem neobstoji, paklize se
pokusime vymezit undergroundové hnuti funkéné, t. j. jako hnuti, jehoZ podstatou bylo odmitnuti
establishmentu z principidlnich diivodi. Ze stejnych divodi, které uptesnim pozdéji, jsem se rozhodl
toto obdobi ukoncit pro ucely této prace v prvni poloviné 80. let. V piipadé kulturné kritického

hodnoceni je toto hnuti v ¢ase rozsahlejsi®.

2 SvataKarasek zpiva v jedné své pisni: "Say no to the devil". Podobny moralné nekompromisni postoj je vidét i v
textech Ivana Jirouse, ale i v textech kapel. Toto stanovisek je jakymsi leitmotivem postoje undergroundu. O tom, zda
je tato ptivodné biblicka idea pouze negativnim stanoviskem nebo jiz implicitné obsahuje pozitivni program se mohou
vést spory az kolosalnich rozmért. Pro tento okamzik vychazim z pfedpokladu, ze jde v zasad€ pouze o negaci (z
technického hlediska).

3 Ivan Jirous se ve své Zpravé o tietim ¢eském hudebnim obrozeni o tomto "dvojim vnimani skute¢nosti zmifiuje:
"Z undergroundu mytologického se stal underground ve smyslu kulturné sociologickém, tak jak byl zamyslen a
proklamovan na pocdtku Sedesatych let Sandersem, Gingsbergem, Nuttalem, Learym a mnoha jinymi pionyry tohoto
hnuti. Dokonce se odvazuji tvrdit, Ze se teprve v podminkdach naseho establishmentu stal undergroundem v pravém smyslu

toho slova.” Na jinych mistech se drzi kulturniho pojeti undergroundu.
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Je tfeba podotknout, ze tuto zasadovou pozici nezaujal underground, respektive tehdy jeste
protounderground, jako celek sam od sebe, ale Ze do ni byl ¢astecné postupné dotlacen sérii
vynucenych kroktl, které se ovSem daly piedpokladat, vzhledem k ideové vybavé jeho tehdy
nejvyrazngjsi osobnosti Ivana Jirouse, uméleckého vedouciho Plastic People. Ivan Jirous jiz na konci
60. let kladl diraz na autenticitu uméleckého projevu a uvédomoval si jeho neslucitelnost s
pozadavky establishmentu, které se v t& dob¢ objevovaly zejména v komeréni podobé.

Pro obdobi této krystalizace v prvni polovin¢ 70. let byla typicka jednak castecna obména
hraca kapely Plastic People (Cistka zvenci), kterd souvisela s dilematy uvedenymi vyse. A dale
prechod z anglického repertodru na pivodni tvorbu.

Je také dilezité, uvést jako formujici prvek, ¢innost kapely Aktual, jejimz kapelnikem byl
Milan Knizak. Tato kapela hrala od roku 1968 do roku 1973. TéZko by se dalo mluvit o tom, Ze
tvorila platnou cast protoundergroundové spoleCnosti, ale jeji ¢innost méla nepochybné na
underground jisty vliv*!. Tato kapela zacala poprvé v Ceskoslovenském prostiedi pouzivat tezi, ze
texty k muzice by se mély zpivat jazykem, kterému lidé rozuméji. Hrala vyhradné vlastni tvorbu. Jeji
texty byly po ideové strance ponckud jednostranné, na rozdil ode vseho, co se v undergroundu
objevilo pozdé¢ji, a nékteré byly oteviené politické.

Rétorika Aktualu pouzivala ponékud antikomunisticky slovnik, rozhodné ale nebyly tyto
texty zaméteny vici néjaké ideologii. Snahou kapely bylo zfejmé vyrovnat se vnitin€ i vn&jsné s
establishmentem, ¢emuz odpovidalo celkové antiautoritarské zaméfeni texti, které¢ nekdy prechézelo
az v anarchistické prvky. Ke konci "funkéniho obdobi" kapely se zaCinaji objevovat v textech
konstruktivngjsi prvky. Cinnost kapely konéi v roce 1973 v diisledku represe statni moci.

Vyznam této "predkapely" je vidét 1 v tom, ze Ivan Jirous se ve své Zpravé o tretim

4 Texty vysly ve sborniku ¢s. undergroundu a jeji nahravky byly poustény na druhém festivalu druhé kultury v

Bojanovicich v roce 1976 - viz dale. Ivan Jirous kapelu uvadi ve Zpraveé o tretim ¢eském hudebnim obrozeni.
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hudebnim obrozeni hlasi k ideji vyjadfené v Knizédkové textu Pochod aktuali jako k vyjadieni
ustfedni myslenky druhé kultury. V tomto textu, stejn¢ jako v nékterych skladbach z konce ¢innosti
kapely Aktual, je vyjadfena myslenka vzniku a nasledného Zivota paralelni komunity, ktera je
zalozena na jinych hodnotdch nez okolni spolecnost. Témito hodnotami jsou zejména solidarita,
soudrZnost, autenticita, odpor ke konzumni spolecnosti a k autoritam. Otazka autorit je v pozdéjSim
undergroundovém hnuti méné¢ vyraznd a je spiSe otdzkou volby autorit, t. j. odpor k formalnim
autoritam.

V roce 1973 jsou zalozeny kapely DG 307 a Sen noci svatojanské band, které se stanou
dal$imi stalicemi Ceskoslovenského undergroundu. Do spolecnosti vznikajiciho undergroundu se
postupné zafazuji Svata Karasek a Carli Soukup. V tomto obdobi se zaéinaji s undergroundem Zivéji
stykat ncktefi prazsti intelektualové, ktefi se az do t€¢ doby znali pouze s nékterymi jeho aktéry.
Pivodné spontanni spolecnost okolo kapely Plastic People, kterou tvoii spise d€lnici, se tak méni v
pestiejsi spolecenstvi.

Mezi lidi, ktefi zacali s undergroundem spolupracovat a stykat se s nim, patfili zejména
Zbyn¢k Fiser (Egon Bondy), Jifi Némec, Andrej Stankovi¢ a néekteti ¢lenové Kiizovnické Skoly
¢istého humoru bez vtipu. Pozdéji, az od roku 1976 1 Véaclav Havel. Slusi se také poznamenat, Ze
underground, o kterém piSu, byl zalezitosti predevSim prazskou.

Tato proména znamenala definitivni preskupeni v to, co uz miZeme pln¢ nazyvat
underground. Spolecnost do té doby zalozena spiSe na vztahu k hudbé a k formédm uméni, které s ni
souvisely, se transformovala v kulturni hnuti, které kromé muziky plodilo dila literarni a vytvarna a
zilo svym vlastnim relativn€ izolovanym zpusobem zivota.

Samotna izolovanost byla dilezitym momentem, ktery mél své kladné a zaporné stranky. Ze

strany nékolika kritik(i® bylo undergroundu vytykéano sektaistvi a jistd moralni nadiazenost a "patent

5  Nejznaméjsi z nich byl Mikola§ Chadima, ktery se pohyboval v alternativnich hudebnich kruzich. Sva stanoviska
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na pravdu". K tomu dodavam, ze kazda ideologickd nebo kulturni orientace, ktera neni hodnotové
neutrdlni a netihne k hodnotovému relativizmu, coz o undergroundu rozhodné fici nelze, se musi
kritikovi, ktery tyto hodnoty nesdili, jevit jako davani najevo jisté vyluénosti. Na druhou stranu nutno
zdiraznit, ze tato vyluCnost byla otdzkou ryze hodnotovou a ideovou, nikoliv uméleckou. S
postupem doby byl underground, ktery zaCinal na startovni care rockové ortodoxie, schopen piijmout
témer jakykoliv umeélecky projev. Tato skutecnost se stala dokonce jednim ze "zdkladnich ¢lankd";
hodnotit umélecky projev ryze z hlediska prozitku a autenticity, a nikoliv podle formalnich kritérii. Z
tohoto hlediska se underground stal hnutim zcela otevienym, a to jej také ucinilo hnutim, které
nebylo ryze kulturni, ale mélo Sirsi spolecensky vyznam.

Dalsi rys sektarstvi, nedostatek kritick¢ého pohledu na sebe sama je, zejména v pocatecni fazi
undergroundu, viditelny. Postupem casu se tento rys vytratil; tento proces byl zavrSen zhruba v
poloving 80. let. Zminény jev probihal soubézn¢ s podstatnou proménou undergroundu, kterou ja
povazuji za jeho konec, respektive konec undergroundu ve funkénim slova smyslu. Stoji za
samostatnou uvahu do jaké miry spolu tyto dva jevy souvisely. K otazce izolace podotykam jesté, ze
nebyla vysledkem volby, ale okolnosti, které souvisely nejenom s establishmentem, ale i s témi, ktefi
dodrzovali od establishmentu jisty odstup, ale nechtéli mit s undergroundem nic spolecného.

Zhruba od roku 1973 tedy existuje underground jako §ir$i kulturné-socialni hnuti pod prahem
legality, které vyviji v rdmci moznosti bohatou ¢innost, kterou lze jako celek analyzovat a vyvozovat

z ni nékteré hodnotové orientace.

A az Q) podzemi

vyjadril pod pseudonymem Santa Klaus v Casopise Vokno, pozdéji ve svych pamétech nazvanych Alternativa, nakl.
HOST, Brno, 1992



Neslysim skoro nikdy hudbu ted. Ale az rozehimim ji v sobé, bude kol mne stale a stdle jen hiimat.

Ladislav Klima, denik 23. 1. 1927

Z hudebnich téles, ktera stoji za povSimnuti, cituji The Plastic People of the Universe, DG
307, The Hever and Vazelina, Um¢la hmota (I az III), Sen noci svatojanské band, White Light a
DOM, ze sdlovych zpévaki je tieba jmenovat Svatu Karaska a Carliho Soukupa a pozdgji i Jima
Certa. Hudebni projev uvedenych skupin a solistd je sice dilezity, ale pro uvedeny uéel budou
podstatné zejména texty, které skladali rizni autofi, n€kdy ¢lenové kapel a v piipad€ solisti skoro
vyhradné€ oni sami.

Z autoru piSicich, ktefi byli pro underground vyznamni svym literarnim dilem je tieba
jmenovat Ivana Jirouse a Egona Bondyho. Osobnosti, ktera byla pro formovani undergroundu rovnéz
dulezita, zejména svoji piednaskovou a osvétovou ¢innosti byl filozof Jiti Némec®.

Kulturné spolecenskymi udalostmi, které mely vyznam na fungovani a zivot undergroundové
spolecnosti, byly rovnéz nékteré koncerty a zejména festivaly druhé kultury, které probéhly celkem
tii.

Podzemni spolecnost, tak jak jsem ji nastinil existovala v této podob¢ vice ¢i méné do roku
1983, kdy byla zavrSena jeji zména. Pomémé dost lidi bylo donuceno k emigraci nebo emigrovali
dobrovolnég, do undergroundové spolecnosti se dostali novi mladsi lidé, ktefi vice splyvali s jinymi
politickymi ¢i kulturnimi kruhy. Underground se navic vnitine vyvinul tak, Ze pozbyl sektarskych
aspektl a de facto splynul se svym okolim. Jeho hlavni kulturni a ideovy pfinos byl jiZ vstieban jeho

okolim. Paralelni polis’, jiz byl underground soucasti a zaroven piedchiidcem dostala takovou

6 Jifi Némec patfil k progresivnim katolickym intelektualiim 60. let, ktefi se podileli na vedeni dialogu kiestant s
marxisty, patfil k redakénimu okruhu Tvare a zaslouZil se o uvedeni mnoha zapadnich mysliteld do ¢eského kulturniho

a filozofického povédomi.

7  Tento termin byl poprvé pouzit Vaclavem Bendou v eseji nazvané Paralelni polis, kterou napsal v kvétnu 1978
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dynamiku, ze vyznam undergroundu byl jiz ¢astecné piekonan; zdiraziuji znova, ze ve funkénim

slova smyslu, kulturné se underground vice ¢i méné vyvijel déle.

The Plastic People of the Universe

Hudebni skupina The Plastic People of the Universe byla ze vSech undergroundovych kapel
dilo zvlast dobrym odrazem tvéaie Ceského undergroundu. Uméleckym vedoucim kapely jiz od
pocatku 70. let byl Ivan Jirous. Clenové kapely byli zejména Mejla Hlavsa, Pepa Janicek, Jiii Kabes,
Vratislav Brabenec a dalsi. VySe zminéni ¢lenové kapely a jeji umélecky vedouci se autorsky podileli
1 na textech, které kapela hrala. Kromé toho zhudebniovali Plastici texty Pavla Zajicka, Fandy Panka,
Kurta Voneguta, Egona Bondyho, Jifiho Kolafe, Nikolaje Stankovice, Ladislava Klimy, Ivana
Wernische, Petra Lampla, Petra Placdka, Christiana Morgensterna, Karla Hynka Machy a Milana
Népravnika.

V pocéatecnim obdobi (obdobi, kdy hrali ptevzaty anglicky repertodr, neberu v tvahu z
diivodl uvedenych vyse), kdy Plastici zac¢inaji hrat sviij vlastni repertodr, zhudebiiuji texty své nebo
texty lidi ze svého okoli. Pomémé brzy se do texti kapely dostdva Egon Bondy®. Tato doba je
charakteristicka smésici riznych textil, z nichz nékteré se zabyvaji drogami, jiné alkoholem (zhusta),
zivotem (postoj k alkoholu a zivotu nékdy nelze s urcitosti rozlisit), ob¢as se objevuje naznak
politického projevu, vSe je zahaleno jednak velmi cynickym a ¢ernym humorem a jednak nddechem
deprese. Drogy nejsou nijak glorifikovany.

Vyrazovym prosttedkem se stavaji Casto 1 vulgarni slova; dalS§i "problematikou"

undergroundu se stavaji 1 spoleCensky tabuizovand témata, respektive interpretace nékterych

8 Egon Bondy a Martin Jirous se sezndmili jiz patrn€ v roce 1970 nebo 1969 jako spolupacienti na psychiatrické

klinice MUDr. Drvoty.
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somatickych a psychosomatickych skutecnosti (zacpa, nespavost, psychické potize apod.). Takovéto
literarni metody se stavaji jednim z béznych prostfedkt ¢eského undergroundu a byly 1 vyuZity jako
zaminka pii procesu s ceskym undergroundem (vizte dale).

Celkovy dojem by se dal charakterizovat jako odcizeni, které¢ je neuvéfitelné hluboké, a
hledani, kter¢ je castecné tspéSné. V nékolika trochu politi¢téjsich textech, zejména od Bondyho, se
Plastici také vyrovnavaji se vztahem k autoritam. Je tieba zdlraznit, Ze jde o odpor pouze k
formalnim autoritdm, ktery je ale davan okazale najevo. Odpor k fadu ¢i n&jaké hierarchii at’ uz
hodnot nebo jinych pojmi nelze ani v pocatecni fazi ceského undergroundu nalézt. V nékolika
textech lze rovnéz nalézt jakysi mysticky vztah k Praze. Jistd davka mystiky je ovSem vlastni
Plastikiim jako takovym. Dilo tohoto tviirciho obdobi je jako jediné slozeno z pisni, které spolu
relativné nesouviseji. Toto obdobi trva zhruba do roku 1977.

V roce 1978 nataceji Plastici na HradeCku del§i kompozici nazvanou Pasijové hry. Je to
souborné dilo, které je sice slozeno z jednotlivych pisni, které ale tvoii jeden celek. Tento diiraz na
tviiréi praci a piipravu vétSich hudebnich celkli, nebo snad i kompozic, je disledek relativné
nulovych Sanci koncertovat. Skupina se snazi maximum prace koncentrovat do jednoho dila, které
bude hrano vefejné asi jen jednou, ale rozhodné¢ bude zaznamenano na magnetofonovou pasku.

Dilo je zpracovanim velikono¢nich paSijovych her zptisobem, ktery by se nedal od rockoveé
kapely oGekavat’. Autorem libreta, které vychazi z biblickych textd, je rovnéz ¢len kapely Vratislav
Brabenec, ktery absolvoval osm semestri na Komenského teologické fakulté. Celé téma je
zpracovano s nalezitou tctou. Tento pocin, jehoz vysledkem je opus hodny tohoto oznaceni, svédci
krom¢ sniZené moznosti se vefejné projevovat 1 o jakémsi ideovém smétovani ke kiestanstvi jako
souboru hodnot, ktery je solidni (a pozitivni) alternativou k tomu, co odmitali.

Pasijové hry maji premiéru (a derniéru) v roce 1979 na Hradecku (od té€ doby vzdy odpovida

9  Dobovy tisk dokonce zacal obvinovat Plastic People z klerikalizmu (vedle obscénnosti).
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nacviceni nového repertoaru nahrani LP a jednomu koncertu).

Plastici stvotili Pasije nékdy béhem roku 1978, poté, kdy kazdy z nich stravil n¢jakou dobu
ve veézeni, které bylo disledkem znamého procesu na podzim 1976, tzv. procesu s Ceskym
undergroundem. Myslim si, Ze je mozné spatfovat v tomto uméleckém dile pokus o odpovéd’ na
otazky, jejichz vyznam obvykle pfesahuje intelektudlni rdmec dany béznymi problémy rockové
kapely. ZkuSenost vézeni byva rlizna, v pripad¢ jadra ceského undergroundu Ize konstatovat, ze tuto
zkousku prestal se cti a Ze méla spiSe stmelujici €inek.

VedlejSim disledkem tohoto soudniho procesu byl i vznik Charty 77. Je nepochybné, ze
propojeni undergroundu s Chartou 77 je minimaln¢ od tretiho festivalu druhé kultury (Hradecek
1977) skutecnosti, ktera ovliviiovala ob¢ "strany". Kulturni akce undergroundu se od doby stavaly 1
mistem setkani chartistti. Sami Plastici, ktefi Chartu vétSinou podepsali, se s ni i identifikovali'®.

V roce 1980 potadaji Plastic People dalsi koncert, ktery se jmenuje Jak bude po smrti. Na LP
spisovatele a filozofa Ladislava Klimy. Spisovatele, jehoZ specificka forma hororu, schopnost popsat
hriiznost a dés a pochyby maloméstacky orientovanych ¢tenaiti o jeho psychickém zdravi, predurcily
k tomu, aby se stal jakymsi literarnim guru ceského undergroundu. Prvky filozofie Ladislava Klimy
se také objevuji v uvazovani autorti nékterych undergroundovych textti, ale interpretace jeho dila je
ponékud jind, nez jak ji podava oficidlni literatura.

Pro underground jsou inspirativni zejména Klimova svobodomyslnost, jeho individualizmus,
subjektivizmus, ktery ptechazi v iluzionizmus, a snaha Zzit v souladu s vlastni filozofii. Underground
ovSem jinak vnimal jeho "asocidlnost", kterou Klimova oficidlni kritika nazyvd noetizmem.

Underground tento rozmér vnima spiSe jako umeélecké vyjadieni a interpretuje ho skoro az jako

10 Ivan Jirous v Pravdivém pfibéhu Plastic People piSe: "Na koncert se bez zavésu dostali i mluvci Charty. Jeden z
nich, Vasek Maly ocenil organizaci: ,Charta by se od vas mohla ucit.’,Co blbnes, vzdyt my jsme taky Charta,’ rekl jsem

mu."” Jednalo se o rok 1981
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"specificky druh humoru". Diilezitym aspektem vztahu undergroundu ke Klimovi byla i skute¢nost,
ze byl svymi soucasniky odmitan podobné jako underground, mimo jiné i pro ideovou, ale i télesnou,
obscénnost'.

V roce 1981 nahravaji Plastic People dalsi desku, jejiz nahrani je spojeno s koncertem.
Koncert se jmenuje Co znamena vésti koné a LP vychazi pod ndzvem Leading Horses. Oproti
predeslym dvéma diliim to je poné¢kud volngjsi soubor. Jeho ustfedni myslenkou je kladeni si otazek,
které souviseji s jakousi odpovédnosti, ktera vyplyva z jiz ucinénych skutkd. V textech, jejichz
autorem je op¢t Vratislav Brabenec se kromé& zminéného leitmotivu objevuji opét biblické motivy a
obcas 1 ekologické motivy, jejichZ piivodcem je autor Vrata Brabenec, ktery kromé toho, Ze studoval
teologii, se také vyucil zahradnikem.

V roce 1983 vznika dal$i album, které¢ nese ndzev Hovézi porazka. V albu je zpracovan
motiv, ktery je jasné vyjadien v ndzvu. Kapela zpracovala texty vice basniku k jednomu tématu (Ivan
Wernisch, Petr Lampl, Petr Placdk, Egon Bondy). Samotny vybér ndmétu souvisi patrné s tim, ze dva
ze zakladnich ¢lenit kapely Mejla Hlavsa a Pepa Janicek jsou vyuceni feznici. Samotné téma je
zpracovano velmi umné a celkové aranzmé dodalo souboru plivodné heterogennich basni jednotici
patet. Syrové az cynické popsani hoveézi porazky a okolnosti, které¢ s timto ritudlem souviseji, je
jakymsi pokusem o vyjadieni morbidity svéta, jaky je, nebo jaky by byl, kdybychom se nesnazili jej
ucinit veselejSim. Toto vyjadieni zminéné morbidity funguje jako jakési odlehceni, jehoz cilem je
jeden z hlavnich cili undergroundu, totiz: "Hlavné, aby nezmizela radost".

O rok pozdéji nataceji Plastici posledni album, které ani neni spojeno s Zddnym koncertem.
Album je natofeno uZ po emigraci Vrati Brabence a je zjevnym navratem k rockovému mysticizmu,

z jehoz pozic kapela zaCinala. Album se jmenuje Plilno¢ni mys. Kapela, pro niz je toto LP spise

11  Soucasna literarni véda rovnéz nevzala Klimu na milost v Pfehlednych dé&jinach literatury I, IT (Balajka a kol.) se

mu vénuje zminka, ze které pouze vyplyva, Ze byl filozof a Ze se podilel na jedné divadelni hie (Mat&j poctivy).
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atypické, se po té rozpada. Na jejich troskach vznika Pilnoc a Domaci kapela, které se stanou
soucasti postundergroundového kulturniho zivota.

Celkova cinnost kapely je charakteristickd vyvojem, ktery by se dal charakterizovat jako
vymknuti se rockenrolové tradici, celkova tendence k toleranci. Hodnoty, ke kterym ideovy vyvoj
kapely dospél, byly kromé jiného odpovédnost za druhé, vzajemna a striktné bezformalni ucta k
bliznimu, touha po poznani, odmitavy vztah ke konzumnim hodnotam, neustalé kladeni si otazek,
pochybnosti a jistd nekompromisnost v zdsadnich vécech. Po celou dobu od zacatku az do konce
byla pro Plastiky jednou z duleZitych hodnot rovnéz autenticita. Zprvu vnimana jako hodnota pouze

uméleckd, pozdéji jako hodnota lidska.

DG 307

Kapelou, ktera vedla paralelni zivot se skupinou Plastic People byla DG 307, kterou zalozili

dva jeji clenové, Pavel Zajicek a Mejla Hlavsa. Ditvodem pro ¢innost mimo kapelu byla jakasi touha

0 24

vvvvvv

Zhudebnéné texty Pavla Zajicka jsou jakousi jadrou filozofii z pozice prostého, az selsky
uvazujiciho, Clovéka reagujiciho na tutoky establishmentu proti jeho moralni a mentalni integrite.
Kapela n¢kdy fungovala i ryze recesisticky, coz byl rozmér, ktery Plastic People az na vyjimky
schazel?. Zvlastnosti bylo, Ze kapela fungovala paralelné s Plastic People, aniz by jeji protagonisté

svoji domovskou kapelu opustili. Mejla Hlavsa byl autorem hudby v obou dvou kapelach, které se od

12  Takovou vyjimkou byla jedna piseni Plastic People, jejimZ recitativnim leitmotivem byl komentat k hokejovému
utkani, ktery byl pfesnou kopii rozhlasovych vzord, véetné pozadi skandujicich fanouskd. Jedinym a podstatnym
rozdilem oproti tehdejSimu standardu byl jazyk, ve kterém komentovani probihalo, totiz latina. Eugen Brikcius, ktery
byl autorem komentare si dal zalezet na tirovni filologickych narazek (ante portas = pted brankou apod.). Toto dilo je

vysledkem kulturniho ovlivnéni undergroundu Ktizovnickou §kolou ¢istého humoru bez vtipu.
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sebe velmi lisily.

I tato kapela, kterd byla zaloZzena vroce 1973 a jejiz Cinnost trvala po dobu celého
undergroundu, se trochu vyvijela, a to k hlubsim mysSlenkovym pozicim. Jeji fungovéani nebylo
zalozeno na fungovani kolektivu, jako v piipadé Plastic People, ale na spolupraci dvou lidi.
Existence skupiny také nebyla zatizena takovym mytem jako Plastic People a jeji pon€kud zlehcujici
nazirani svéta ji umoznilo nevnimat svoji existenci jako otdzku byti a nebyti undergroundu vibec.

Coz bylo bfemeno, které Plastic People evidentné tiZilo.

The Hever and Vazelina

Dalsi kapelou, kterd se podilela na undergroundovém zivoté byla skupina The Hever and
Vazelina, jejimz nejvyraznéj$im Clenem, zakladatelem a autorem textli byl Miroslav Skalicky.
Kapela méla kratsi trvani, pouze od roku 1973 do 1976. Na rozdil od dvou piedchozich kapel méla
trochu anarchisti¢téjsi zabarveni. Skalického styl je mnohem leh¢i a ironictéjSi néZ projev dvou
predchozich kapel. V textech se Casto objevuji Utoky na zcela konkrétni symboly soudobého
establishmentu a konzumni kultury (tesilova verbez, Cerveny vejlozky, zelena blbost). Sam Skalicky
uvadi ve svém Zzivotopise jako dvé nejvetsi zivotni chyby absolvovani tane¢nich a povinné vojenské
sluzby.

Dalsi specifi¢nosti Skalického poezie je jeji socidlni aspekt, jakasi "d€lnicka" zemitost, ktera
je ovSem obsazena i v samotném nazvu kapely. Kritika establishmentu je vedena ¢éastecné z pozice
svobodomyslného ¢lovéka, ktery Spatn€ snasi industrialni spolecnost. Jeho kritika je nékdy vedena 1
z pozic kvazipolitickych, kdyZz nepovazuje soudobou spole¢nost za beztiidni apod. Kritika
zbyrokratizované a industrialni spolecnosti je vedena z pozic délnika, nikoliv nékoho, kdo stoji
mimo v pozici salonniho revolucionate.

Kapela fungovala do roku 1976, po té Skalicky piSe poezii, kterd jiz neni zhudebiiovana.
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Jeho styl se stale ironizuje a oblibenou formou se stava epigram, srovnani s Karlem Havlickem
Borovskym se nabizi i z vice pohledil, véetné zvlaStni neumétélské Sroubovanosti, jejiz druhou
stranou mince je zvlastni jiskra humoru. Sam Skalicky ve svém Zivotopise, ktery je datovan rokem
1979, pise, ze posledni dobu zije na venkové, ktery vychvaluje pred industridlnim prostfedim
velkomésta. Tento druh Uniku nebyl v undergroundové spolecnosti nijak neobvykly, v riiznych

dobéch jej provadéli riizni lidé.

Uméla Hmota, DOM

V roce 1973 byla zalozena kapela Uméla hmota (pozdé€ji oznacovana jako Uméla hmota 1.),
kterd se po roce Zivota rozdélila na dvé stejnojmenné kapely oznacované nadale II. a III.
Zakladajicim tandemem kapely byl Milan "Dino" Vopalka a Josef "Vatdk" Vondruska, jejichz
odlisné pojeti kapely vedlo ke zminénému rozdéleni.

Uméla hmota II., podobnéjsi své predchiidkyni neZ jeji sestra, byla jakymsi folklorem
undergroundu. Jeji projev byl nejbliz absurdné pojaté vesnické zabave, jejiz ustiedni mySlenkou je
jakysi hybrid mezi apokalypsou a utopii"’. Na poméry undergroundové spole¢nosti se v textech
rustikalni svobodé slova, kterou se snazila Uméla hmota vyjadrit svij kriticky vztah ke svétu. Z
hodnot, které se daji v textech vystopovat jsou uvédomeéni si situace ¢lovéka a jeho povahy, ktera
souvisi s tim, Ze kazdy ma své potieby a slabost, které jsou tim podstatnym, co ¢lovéka vymezuje a
co mu urcuje jeho postaveni ve svéte; nikoliv idedly.

[ 24

k okoli. Josef Vondruska pozdéji zpival s kapelou DOM, ktera se jesté vice piiblizila jeho umelecké

13 Zainym piikladem tohoto paradigmatu je piseit Kdyby z vodovodu tekl alkohol. Po kratké tivaze o pfipadnych

dusledcich této skutecnosti (v libovolné verzi). Nam nezbude nic jiného nez vahat mezi apokalypsou a utopii.
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vizi. VondruSka plachym a stydlivym zpiisobem sdé€loval svétu, jak jej vniméd z pozice uplného
outsidera, ktery nema nikde zastani, ale neni schopen se ztotoZnit se svym okolim. Na druhou stranu
je tieba zdtiraznit, ze po tom nijak zvlast netouzi. V piipadé¢ Vondruskova abstraktniho individua,
které je né¢jakym zpiisobem mimo spolecnost vétSiny, jsou to praveé idedly, které mu brani v tvorbé
kompromisti se spolecnosti.

Ob¢ dve pojeti vylouceného jedince, Vopalkovo a Vondruskovo, jsou ponékud odlisna. Co je
ale spojuje, a naopak odliSuje tfeba od Skalického, je pohled zvenci. Pohled vylouceného a
vyhnaného. Kdezto Skalicky nabizi pohled bitého, ktery chce, ale nemize uprchnout.

Postaveni jedince je vilbec oblibenym tématem undergroundu. Obliben&jSim neZz osud

skupiny, jak by se mohlo zdat z povahy Cinnosti a spole¢enského zivota undergroundu.

White Light

Hudebni skupina White Light (Bilé svétlo), existovala pouze v obdobi 1973 az 1976. Jeji
¢innost patii k mén€ vyznamnym z hlediska myslenkového piinosu. Vnimanim skutecnosti byla tato
kapela asi nejblize Plastic People, pfinosem do ideového katalogu undergroundu byla zejména
mySlenka, ze umélecka Cinnost vyvijena pod tlakem represe ma svou zvlastni hodnotu. Hodnotu
nejen moralni, ale zejména uméleckou. Timto trochu mesianistickym ptistupem jakoby dopliiovalo
Bilé svétlo pozici Plastic People tim, ze je dokazalo néjak zvenc¢i ohodnotit a umoznit timto ¢inem
jinym, aby si uvédomili, co v§e miize byt feCeno o udélu vzdorovat utlaku samotnym utlacovanym
treba jinému utlac¢ovanému. Tento postoj byl totiz pro pevné ideové a umelecké zakotveni Plastic
People ptimocare nevyjadiitelny. Nazev skupiny byl takto vice nez ptriznacny. Jestlize by mohla byt

vyc¢itana undergroundu néjaka faleSna skromnost, tak pouze bez znalosti tohoto hudebniho télesa.

Sen noci svatojanské Band
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Rovnéz roku 1973 byla zalozena skupina Sen noci svatojanské Band, kterd byla ryze
recesistickym sdruZzenim, které hralo skoro vyhradné melodie klasické muziky. Tato kapela byla
zaloZena a udrzovana Cleny Kiizovnické skoly ¢istého humoru bez vtipu, coz byla jedind umelecka
formace z 60. let, kterd néjakym zplisobem piimo ovlivnila undergroundové kulturni hnuti. Tato
Skola, vyhlasila u piilezitosti zaloZeni své kapely, Ze nastava Kfizovnické hudebni jaro', coz bylo
fadné zhodnoceno v Jirousové Zpravé o tretim ceském hudebnim obrozeni. Ostatné¢ tento
nezanedbatelny "kiizovnicky" undergroundovy proud jako jediny piinesl do undergroundu prvky
dadaizmu, v jeho Cisté formé a obohatil tak jeho kulturni vybavu. Samotné pojeti kiizovnického dada
se v undergroundovych podminkach pfili§ nezménilo. NejvyrazngSim posunem oproti jeho
zapadnim vzorim bylo piizptisobeni SirSimu publiku a odstranéni elitniho az elitdfského a

intelektualniho charakteru.

Kromé hudebnich skupin byli soucasti undergroundu i solovi zpévéci, ktefi se zpravidla

doprovazeli na kytaru. Je vhodné zminit zejména Svatu Karaska, Carliho Soukupa a Jima Certa.
Svata Karasek

Svata Karasek byl evangelicky kazatel, ktery ztratil v roce 1973 statni souhlas k vykonu
duchovenské ¢innosti (jiz predtim mohl vykonavat duchovenskou cinnost pouze v pohrani¢nim
Novém Mésté pod Smrkem). Poté, co nemohl dal kézat slovo bozi, zacal tak Cinit prostfednictvim
zpivaného projevu béhem kterého se sam doprovézel na kytaru. Texty jeho pisni, stejné tak jako
jejich aranzma, vychazely z tradic ¢ernoSskych spiritudlli, az pozd¢€ji zacal zpivat texty, jejichz forma
byla zcela jeho dilem. Své texty si skladal vyhradné sam. Neékdy pouzival Kardsek jako basnické

metody, zvukovou podobnost anglického textu s ¢eskym textem. Obsah samotnych Karaskovych

14  Toto Ktizovnické hudebni jaro nebylo dosud zruseno.
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textll se tykal v drtivé vétSin€ biblickych motivil. Jednotlivé pisné tvotily ucelena podobenstvi, ve
kterych nebylo t€¢zké najit souvislost se soudobymi problémy. M¢li bychom-li najit jedno slovo, které
charakterizuje Karaskovu uméleckou ¢innost, byl by tim slovem Optimizmus. Vzhledem k tomu, Ze
je Karasek protestant, je jeho podani slova boziho ponékud neformalni; mozna neformalnéjsi nez by
bylo na kazatele obvykl¢é. Hodnoty, ke kterym se hlasi, jsou zeyjména solidarita, pratelstvi (laska k
bliznimu), statecnost apod. V textech naopak stavi do Spatného svétla, lidskou zpupnost, vystavbu
blizni.

Byl to Karések, ktery poprvé v undergroundovych podminkach fekl, ze ten d’dbel se kterym
je tfeba svést svilj osobni boj, totiz odolat jeho svodiim, je soudoby establishment, aniz by jakkoliv
ztotoznoval ty, kteti mu slouzi, s nim samotnym. JestliZe je poslanim kazatele davat lidem néjakou
nad¢ji a ukazovat cestu, ¢i vést je k hledani dobra, byl ze strany establishmentu akt odebrani statniho

souhlasu Svat'ovi Karaskovi néco jako velmi naivni omyl".
Carli Soukup

Dal$im "bardem" undergroundu byl Cérli Soukup (vl. jm. Karel). Tento zpévak, ktery si také
sam skladal texty, se také sam doprovazel na kytaru. Ostatné byt samostatnym zpévakem mélo své
konspiracni vyhody i nevyhody. Jeden ¢lovek nejde rozdélit, nejde postvat proti sobé, 1 kdyz je uplné
sam, kytaru si vzdy n¢kde pijci, kdyZ se nékam dostane jeden, je vyhrano apod. Na druhou stranu,
kdyz chytnou jednoho, je to jako kdyby chytily vSechny. Soukupovy texty, které stejn€ jako vse v
undergroundu byly samoziejmé politické, by se daly popsat asi jako socialné-ekologicka poezie.

Jako basnickou metodu pouziva velmi lehkou ironii, se kterou zpiva nejcastéji o tom, co vidél okolo

15 Karasek se nikdy ve svych textech nehlasil k néjakému protestantskému tradi¢nimu étosu; této role se naopak
ujima katolik Jirous ve své Zpraveé o tfetim ¢eském hudebnim obrozeni, kde srovnava schiizky androsi na ¢eském

venkové za Gcelem uspofadani koncertu s husitskym chozenim na hory.

20



sebe. O spolecenskych problémech, jejichz kofen on sam vidél v nevyrovnaném vztahu ¢loveka
s pfirodou, v nelidském uspofadani spolecnosti. Zajimavym aspektem Soukupovy tvorby bylo
zvlastni selské filozofovani, které bylo ovlivnéno indickou filozofii. Konkrétnimi "cili utokd"
Soukupovy poezie se stavaji symboly konzumni spole¢nosti, ¢asto 1 z druhé strany, t.j. masova
vyroba apod. (vyroba implikuje konzum). Tato ideova Soukupova rovina je srovnatelnd az se
soucasnou ekoanarchistickou doktrinou, zbavenou samoziejmée jakéhokoliv nésilného rozméru. Je
tieba dodat, ze tato kritika se nezamétovala pouze na Ceskoslovenské poméry, ale i na ty zapadni.
Dalsim cilem jsou symboly soudobého establishmentu. Jeho ironizace a zdatilé odmaskovani
témef vSech psychologickych metod, jak ovliviiovat tehdejSi ovladané, se zaméfuji na myty jako
spartakidda, MDZ, samoobsluha, medialni politika apod. Dvé vyS§e zminéné roviny se navzajem
prekryvaji; neni nezajimavé, Ze mezi né& fadil Soukup i socialni systém totalitniho Ceskoslovenska,
ktery mohl byt vniman s frustraci. Soukup pii kritice zdtirazitoval zejména jeho motivacni aspekty
jako beztrocné piijcky, statni pomoc a jiné, které jedince korumpovaly. Jako pozitivni body se
objevuji obcas pisné€ s kiestanskymi motivy, které ovSem jsou spiSe v mensing, takze Soukup vyzni
spise jako zpévak protestsongii. K dokresleni jeho osobnosti tfeba dodat, Ze se snazil Zit v souladu se
svym presvédéenim na statku v Repéicich, ale i jinde. Ostatné Repéice se staly v prostiedi

undergroundu pojmem.
Jim Cert

Dal3im "s6listou" undergroundu byl Jim Cert vlastnim jménem Frantisek Horacek, ktery se
na rozdil od dvou pifedchozich zpévakli doprovazel na akordeon. Podobné¢ jako Skalicky nebo
Soukup byl orientovan jako socidln€ orientovany ironik, ktery ale nevnima problémy tak ostie. Jeho
projev vyzni spiSe jako osobni zpoveéd’, kterd tfeba u Soukupa chybi. Jeho postoj je ponckud
smitliv&jsi. Kromé této roviny se Jim Cert orientoval i na mysticky ladéné pohanské a keltské texty,
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respektive jejich stylizace. Jeho tvorba neméla néjaky hlubsi filozoficky podtext.

Festivaly

Pro underground, respektive pro jeho poznani nejsou vyznamni jen jednotlivi aktéfi Ci
skupiny, ale 1 n€které udalosti, které jeho zivot ovlivnily. v sedmdesatych letech probéhly tii festivaly
druhé kultury. Vyznam ma, i kdyZ nepiimy, také pokus o koncert v Ceskych Budgjovicich v roce
1973, ktery skoncil masakrem ze strany represivnich organll statni moci a byl prvnim ndznakem
toho, Ze establishment nezavislé hnuti neptehlizi. Koncert skoncil obvinénim nékolika ucastniki,
kteti byli posléze odsouzeni. Samotny tzv. proces s ceskoslovenskym undergroundem probéhl
pozdgji, v roce 1976.

Prvni festival druhé kultury probéhl v Postupicich v roce 1974. Druhy festival druhé kultury
probéhl v Bojanovicich v roce 1976. Nejvyznamnéjii a posledni tieti festival druhé kultury v CSSR
prob¢hl 1. fijna 1977 na Hradecku Vaclava Havla. Tento festival byl zajimavy tim, Ze dotahl az do
dna toleranci Ceského undergroundu. Na festivalu vystoupili 1 folkovi zpévaci Jaroslav Hutka a
Vlasta Ttesnak, kteti by se z kulturniho hlediska té¢Zko dali fadit k undergroundu. Na koncerté
vystoupila za doprovodu Hutky také byvald popularni zpévacka Marta Kubisova, ktera zpivala
lidové pisné. Tento festival se konal uz po vzniku Charty 77 na chalup€ jednoho z jejich zakladatelt.
Tato udalost, stejné jako vétSina nasledujicich undergroundovych akci nebyla pouze kulturni
zalezitosti, ale stala se 1 mistem setkani disentu jako takového. TotéZ neplatilo jen o koncertech, ale i
vystavach a jinych kulturnich akcich. Tato skute¢nost ma vyznam pro sledovani miry tolerance, ktera
s postupem c¢asu v rdmci undergroundu stoupala, aniz by samoziejmée obsahovala jakykoliv ndznak

vetsi ochoty Ciniti kompromisy s d’ablem.
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Pisemnictvi

Kromé vyse popsanych kulturnich aktivit byli pro Zivot undergroundu vyznamni i autofi
vyjadiujici se psanym slovem. Dva nejvyznamnéjsi autoii byli Ivan Martin Jirous pfezdivany Magor
a Egon Bondy vl. jm. Zbyn¢k Fiser. Oba autofi psali jak prozu, tak poezii. Kromé nich bylo mnoho
dalSich, ktefi se alespon né¢jak podileli na undergroundovém literarnim Zivoté. Pomémé casto
vychazely sborniky, k piilezitostem jubilei (nebo kvazijubilei jako 45) rtznych osobnosti
undergroundu. Od pocéatku 80. let zacal vychdzet dokonce Casopis Vokno, ktery byl zaméfen na
undergroundovou literaturu, u jehoZ zrodu stal Ivan Jirous. V této préci se nadale budu Sife zabyvat
pouze dvéma vySe zminénymi autory, protoZe rozsah jejich dél zdaleka presahuje rozsah dél jinych

autorti. O mnohych jsem se navic jiz zmifioval v souvislosti s hudebnimi plody undergroundu.

Magor

Ivan Jirous, absolvent filozofické fakulty oboru dé€jiny umeéni, se v sedmdesatych letech
literarné zviditelnil nejprve jako umélecky kritik undergroundu, posléze i jako basnik. Ivan Jirous,
krom¢ toho, Ze byl uméleckym vedoucim skupiny The Plastic People of the Universe, se stal jakymsi
teoretikem undergroundu, ktery svym vyznamem jeho hranice piekraCoval; ostatné tento jev nebyl v
podminkach podzemi nijak zvlastni. Prvni jeho ucelenéjsi dilo, které se tyka této oblasti byla jiz
nékolikrat zminovand Zprava o tretim ceském hudebnim obrozeni. Jirous v tomto dile rekapituluje
skutecnost, jiz v této praci zminénou, Ze nékdy okolo roku 1973 chytila nezavisla hudebni scéna
"druhy dech" a podatilo se ji navzdory establishmentu vytvofit si vlastni nezavisly kulturni prostor.
Toto dilo je vzhledem k Jirousové postaveni psano z pozic zacastnéného pozorovatele, coz nijak
nesnizuje jeho hodnotu. V praci je postupné rozebirdn vznik undergroundu, jeho podstata a

spolecenské okolnosti jeho puisobeni. Postupem dila, které graduje, rozebird jednotlivé kulturni
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udalosti, télesa ¢i aspekty a postupné dospiva k cisté konstrukci, kterd je novinkou v ceském
kulturnim a spolecenském prostedi. Vystavba eseje je postavena mimo jiné na Sesti citatech, které ji
fazuji. Uvodem je citovan Mao Ce-Tung, respektive jeho myslenka absolutné autentické revoluce
vedené bez metody a zcela zespoda; dale jsou citovany dveé hudebni basné ze zapadni Evropy, které
svédci o pocatecnich kulturnich inspiracich; jako Ctvrta ptichazi citace Evangelia sv. MatousSe, kde je
nastinéno v Cisté podob¢ dilema "kompromisu s d’ablem" v podobenstvi o Kristové pobytu na pousti;
dalsi citaci je Kafkiv vyrok: Jistym bodem pocinaje neni jiz navratu. Tohoto bodu je treba
dosahnouti; ptfedposledni citaci je vyrok hrabéte de Lautréamont: Uméni jednou budou délat vsichni;
na zaver narazime na citaci Johna Miltona: Musime si rozumné pocinat v tomto svete, do néhoz nas
Bith neodvolatelne umistil. Z. tohoto sledu lze vystopovat, kudy se ubiraly Jirousovy uvahy o
minulosti, budoucnosti a roli ¢eského podzemi. Jirous ke konci vyslovené odmita jako politicky cil
destrukci soucasného establishmentu, a timto potvrzuje zdkladni sméfovani podzemni kultury, jimiz
je touha po vlastni autenticité, odmitnuti elitarstvi, odpoveédnost nikoliv pted spolecnosti, ale pted
sebou samym, respektive pied tim co v sobé samém predstavuje lidstvi obecné. Jirous odkryva
skutecnost, Zze odmitnuti establishmentu, a nikoliv jeho zniceni, je cestou ke svobod¢, (minimaln¢ té
vnitini); ostatné establishment jako takovy je nezniCitelny. Tento étos v Jirousoveé podéni prameni
zejména z kiestanstvi; Jirous sam katolik se hlasi i1 k protestantskému, respektive husitskému, étosu
chozeni na hory a na zavér zmifiuje Martina Husku, taborského chiliastu: Clovék vérny jest cennéjsi
néz jakakoliv svatost. Z textu je patrné, ze si Jirous ¢aste¢né uvédomuje vznik nového spolecenského
fenoménu a pomérné pregnantné se mu dafi formulovat to, co n€kdo jiny a nékdy jindy nazval drama
disentu.

Kromé zminéného textu, ktery byl SirSi studii, napsal Jirous pomémé dost recenzi, které se
zabyvaly kulturni ¢innosti v rdmci undergroundu, ale i mimo né&j; kupf. recenze na hru Vaclava
Havla Horsky hotel, kterou nazval Horsky hoteliér Havel. V recenzich, kromé toho, ze je v nich
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patrny podzemni katalog uméleckych a lidskych hodnot, je vidét rovnéz snaha po jisté pozici
normality, minimalné pfed sebou samym. To se projevovalo mimo jiné v tom, Ze recenze vypadala
jako recenze, ktera by méla vyjit v tisku; udalost o které piSe, je normdlni kulturni udalost, kterd by
mela probéhnout bez asistence slozek represe. Toto hrani si na normalni svét, které bylo ¢im dal tim
stoupajici schopnosti nahliZet své okoli i kriticky, tak jak je b&Zzné v SirSich kruzich'®. Z pozdéjsi faze
Jirousovy tvorby, ktera se postupem Casu emancipuje stale vice, jsou zajimavé zejména eseje Moc
piSu s malym m a Nebyla nikdy v troskdch, coz jsou dvé polemiky s kritiky undergroundu
Mikolasem Chadimou a Prof. Vaclavem Cemym. V téchto polemikach Jirous obhajuje smysl a
pozici undergroundu. Chadima kritizuje underground za piili§ zbyte¢né zasadové postoje, které podle
n& nemaji mit souvislost s hudbou, a vy¢itd undergroundu sektafské postaveni'’. Dalsi kritik
podzemni kultury byl Vaclav Cerny, jehoZ hlavnim problémem bylo nepochopeni undergroundu jako
celku. Cerny se zaméfil ryze na jeho kulturni projev, ktery poméfoval kritérii své generace. Aspekt,
ktery vycital nejvic podzemni kultufe byl jeji negativizmus, coz Jirous ve své polemice fundovanym
rozborem vyvraci. Na Chadimovu praci reaguje rovnéZ polemicky a pozici undergroundu
odtvodiuje vice ¢i méné filozoficky.

Podobny vysvétlujici vyznam ma 1 prace Jifi Némec - knéz bez kolarku, kterd je jeho
prispévkem do Infochu. I v této praci se snazi néjakym zpiisobem vystihnout podstatu undergroundu,
na pozadi prednaskové Cinnosti Jittho Némce. Jako jeden z charakteristickych rysii, vnima Jirous
jakési antielitafstvi podzemni spolecnosti, které bylo jako princip odkryto az v podminkach, které

undergroundu pfichystal establishment; ostatné pochopit, ze 1idé si jsou rovni, je velmi, ale velmi

16 Této mety se undergroundu podafilo dosdhnout, coz znamenalo zaroven jeho konec, protoze se tak zbavil

posledniho sektaiského charakteru a vzhledem k tolerantni stale rostouci spole¢nosti disentu se de facto rozplynul.

17 Nutno podotknout, Ze Chadimu nelze podezirat z néjaké zbabélosti, protoze sam byl signatdifem Charty a v

oblasti politické se jeho postoje nelisily.
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tezke.

V jedné své praci polemizuje Jirous s LuboSem Drozdém na téma literarni prace Egona
Bondyho, kter¢ho jako autora a filozofa h4ji. Text se jmenuje Zasadil jsem Vam osiku, pane doktore
a pochazi z roku 1979, coz je patrné i z ponékud pochmurné prognozy ke konci eseje, coz je jinak jev
u Jirouse zfidkavy. Na zavér dotvafi konstrukci vyznamu undergroundu i1 zvyraznénim jeho
duchovnich hodnot, které maji vyznam i mimo kontext preziti ¢i zaniku undergroundu. Zde Jirous
vyjimecné pripousti moznost, ze snaha jeho vlastni a jeho okoli bude marna a smysl undergroundu
klade do ontologickych rovin.

Jirous byl ¢lovek s Sirokym kulturnim rozhledem, ktery je v jeho teoretickych pracech vidét,
takze se da z jeho text usuzovat k jakym kulturnim odkaziim a hnutim se hlési, z jakych tradic
vychazi a jaké z nich naopak odmitd. Pomérné pozitivni mél vztah k myslitelim, ktefi meli néjaky
vztah k beatové generaci jako Ed Sanders, Gingsberg, Leary apod. Relativné zaporny vztah mél
Jirous k Sedesatym letlim a k jejich kulturnim veli¢indm, ackoliv nepopiral, Ze v ¢eskoslovenskych
podminkach znamenala Sedeséata 1éta prinos. K zdpadnim hnutim jako hippies mél vyloZené vztah
negativni. TotéZ by se dalo fici 1 o surrealistech, k nimz mél velmi rezervovany vztah. Z kulturnich
tradic Sedesatych let se underground hlasil zejména k vySe zminéné Kiizovnické Skole. Je tieba
pfiznat, Ze rezervovany piistup mél 1 k punkovému zapadnimu hnuti sedmdesatych let. Dost
Jirousovych kulturnich odkazii vede i na Vychod do oblasti SSSR (Savinkov apod.). Z domacich
vzoru lze jmenovat letmo France Katku ¢i Ladislava Klimu.

V jedné své kratsi eseji (1980) se Jirous zamysli nad problematikou emigrace, ktera v té dob¢
byla aktudlnim tématem, protoZe mnoho lidi z undergroundového prosttedi bylo k emigraci
donuceno, nebo se k ni rozhodli. Otazka zda emigrovat, ¢i nikoliv byla navic zproblematizovéana tim,
7ze o dobrovolné emigraci se u mnoha lidi nedalo mluvit, protoze natlak a vyhrozovani, vcetné
fyzickych utoki, byl dost silny. Ke konci eseje, kterd se k emigraci vyjadiuje zaporné, se Jirous
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pfiznava, Ze jej napsal proto aby si sdm pied sebou zablokoval cestu ven, protoze ji vnima jako uték
pred problémem a jako sebevrazdu sui generis. Schopnost vytrvat vnima naopak jako jedinou
moznost, kterd miize vést k néjakému zlepSeni pomerti. Odpovédnost za spole¢enské poméry jiz neni
diskutovana a je obsazena implicitné v celém uvazovani Jirouse, ale i ostatnich osobnosti
undergroundu.

Na sledovani Jirousovy literarné kritické prace je zajimavé vidét postupnou emancipaci a
stale rostouci vnitini svobodu.

Kromé prozy byl Jirous autorem i poezie. Jeho nejzndméjSim dilem jsou Labuti pisné, které
napsal za svého pobytu ve Valdicich (III. NVS). V jeho poezii, kterd je uméleckou kritikou pfijimana
nesmirn¢ kladné, se objevuji spiSe narazky na osobni vztahy nez odkazy, ze kterych by se dala
vyvozovat hodnotova orientace. Obecné jsou Labuti pisné jakousi nadobou pokory pied Bohem
naplnénou vzdalenou nadéji. Jirousovy basn¢ obecné odrazeji nejvice jeho osobni se vyrovnavani se

svym osudem.

Egon Bondy

Druhym mnou zmiflovanym literdtem undergroundu byl Egon Bondy, ktery psal basné a
romany ¢i novely, které méely ryze literarni charakter. Kratce poté, co se sezndmil s
undergroundovym prostiedim, které jej velmi ovlivnilo a které ovlivnil on, napsal roman Invalidni
sourozenci, ktery je pokusem o popis podzemni spolecnosti, kterou umistuje do velmi vzdalené
budoucnosti, nékam za patou védecko-technickou revoluci. Z liceni uspofadani fiktivni spolecnosti,
kterou Bondy samoziejm¢é piipodobiiuje té soucasné, se da vycist, jakd pozitiva shledava na
undergroundové spolecnosti, véetné filozofického zdivodnéni jejiho modu vivendi. Jako pocatecni
krok vnitfniho osvobozeni jedince, které je v dile postaveno na roven faktickému osvobozeni, je

podle Bondyho nepochybné prohlédnuti podstaty rezimu a jeho odmitnuti. Podminkou udrzeni této
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pozice, kterou sdili vetsi pocet lidi, je udrzeni jeji pocatecni neorganizované faze. Bondyho
spolecnost invalidl neni nijak organizovand, Zije na ekonomickém okraji spolecnosti a piedstavuje
pro establishment Zivotni alternativu, kterd je po materialni strance méné pfitazliva, ale po duchovni
spolecnosti zaziva stale se opakujici boje o svrzeni vladnouci vrstvy, které kon¢i ustavenim nové
vladnouci skupiny. Jedinou cestou, ktera vede z tohoto kruhu ven, je podle néj Gplna rezignace na
spolecenské uplatnéni a budovani novych spolecenskych struktur - nestruktur, kde neexistuji vztahy
podiizenosti a nadfizenosti, ostatné ani trzni vztahy nejsou ve spole¢nosti invalidl relevantni. Bondy
v romanu konstruuje jakousi vizi postindustridlniho komunitarizmu, ktery obsahuje maoistické
prvky. Kromé této organiza¢ni urovné je kladen diraz na protikonzumni zaméteni invalidni
spoleCnosti, na jeji protimaterialistické zaméteni a duchovni orientaci, kterd ma pluralisticky
charakter. Zbytkova neinvalidni spolec¢nost je rozdélena do dvou tabort, statnich celkt, které spolu
¢as od casu val¢i, cehoz se invalidi z obou dvou taborti nezucastni, a valky svorné¢ bojkotuji
vzdjemnou komunikaci. Touto konstrukci narazi Bondy na bipolarni svét a podzemni spolecenstvi
vnima jako alternativu nikoliv jednoho rezimu, ale celého svétového usporadani.

Bondy se v dile vyjadiuje 1 k otazce emigrace, kterou popisuje jako jakousi ontologickou
zménu, ktera znamena zaroven uték z zivota a kterou sam osobné odmita. Dilo Invalidni sourozenci
se stalo kultovnim dilem ¢eského undergroundu, protoze pro mnoho lidi, kteti se v ném pohybovali,
bylo potvrzenim jejich Zivotnich postojl a zaroven zajimavou intelektualni inspiraci.

Dal$im dilem, které Bondy byla novela Mnisek (1975). V tomto kratSim dile, jehoz d&j je
zasazen do doby rozpadu fimského impéria a uplného chaosu v Evrop¢, se zabyva Bondy hledanim
zivotni jistoty a pravdy, coz je touha vlastni kazdému jedinci. Mlady irsky mnich putujici Evropou
zaziva uplnou deziluzi z rozvréaceni a kulturniho upadku evropské civilizace a nachazi rozuzleni
svého problému ve vidéni na bifehu Vltavy, patrné na mist¢ budouci Prahy, kde se mu zjevi
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Bohorodicka. Ve zjeveni dochazi k poznéni, Ze Boha je tfeba hledat pfedevSim v sob&é samém a
nikoliv ve v€cech ¢i ritudlech. Toto poznani jej upevni ve vife a umozni mu dalsi existenci.

Pocatkem roku 1976 napsal Bondy roman Saman, ve kterém se pokousi reflektovat svoji roli,
kterou hraje mezi mladymi lidmi, a roli, kterou zaujima filozof ve spolecnosti. V romanu se Bondy
vyrovnava se svym osobnim selhanim, kdy neodolal tlakiim establishmentu a byl donucen se podilet
na jeho represi. Svij smysl nachdzi v tom, co znamend pro mladou generaci, kterd z jeho
filozofického a literarniho dila Cerpéd svoji inspiraci. V této roli nalézd Bondy smysl své existence,
ktera je jinak provazena osobnimi selhdnimi. Tento roman je do jisté miry autobiograficky a znacné
sebeodhalujici.

V povidce Afghanistan, kterou psal pocatkem 80. let se opét vraci k metodé, kterou pouzil v
Invalidnich sourozencich, k fabulaci budoucnosti, tentokrat velmi blizké, ale velmi jiné. Evropa po
svétové valce, kterou prezije minimum jejich obyvatel, hleda dalsi formy své regenerace. Bondyho
hrdinové se setkavaji na jejim zdpad¢ s utopickymi komunitami, které jsou inspirované mirovymi
hnutimi z 60. let a na jejim vychodé s vojenskymi organizacemi totalitniho typu. Bondy a jeho
hrdinové zaujimaji k ob&éma organizanim strukturdm negativni postoj a haji cestu postupného
pokorného nenasilného budovani, postaveného vice ¢1 méné na tradi¢nich hodnotach. Béhem piibehu
se Bondy vraci dvakrat opét k tématu emigrace, ke které zaujima rovnéz negativni stanovisko a stavi
ji na rovent mentélni sebevrazdé',

Bondy kromé toho, Ze napsal rozsahla dila prozaickd, se vénoval i poezii, kterd je rovnéz
vyznamna. Jeho poezie ma charakter jakéhosi hlasitého vnitiniho monologu, ktery je plny emoci,
meénicich se nazori a vzpominek. Bondy se potici s mimé depresivnim nadechem mezi

marxistickym naziranim svéta a uplnym d¢jinnym relativizmem, které jsou tu a tam dopliiovany

18 Toto stanovisko vklada Bondy do ust Magorovi, ktery vystupuje jako literarni postava a prosi hlavni hrdiny:
"Jenom nikdy neemigrujte, nikam neemigrujte!", coz v podminkach neexistence stati a mist kam emigrovat znamena

sebevrazdu, kterou se chystali hlavni hrdinové provést.
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pochmurnou atmosférou prazskych hospod, alkoholem, kocovinami, setkanimi s prateli a zablesky
nadgje, které spatiuje nikoliv v kolektivnich dilech, ale v usili jednotlivch nebo nikde.

Celé Bondyho dilo, které bylo psdno v dob¢, kterou sdilel s podzemim, je touto skute¢nosti
velmi ovlivnéno. Bondy, ptivodnim povolanim filozof, zGstava filozofem a hledatem pravdy i v
dilech literarnich. Na jeho literatufe jsou viditelné jeho marxistické koteny, které mu zejména
umoznuji kritiku vSech establishmentli, co jich na svété jest. Jako vychodisko nachazi Bondy
jednotlivce at’ se to zda jakkoliv nepravdépodobné, pouze ve svém nejstarSim prozaickém dile
(Invalidni sourozenci) klade jest¢ diraz na komunitu, hnuti ¢i skupinu. RovnéZz piiklon ke
ktestanstvi je u Bondyho patrny. Fascinace undergroundem je také viditelna v jeho proze a poezii,

coz dokazuje do jaké miry je pfistupny okolnim vliviim.

Vystupy, odkaz a zavér

pristi nedeli povede koné néekdo jiny
Ppristi nedeli bude svatek posviceni
pristi nedeli bude svatek véseni svatych
kdo povede koné pristi nedeli

uceni zadaji slovo
je to jejich svatek
slepi povedou kone
je to nedéle slepého Berty
hornici povedou koné
Jje to jejich kun
uplynul tyden
tuto nedeli bude posviceni  (a zatykani)

a pohieb koné v nedeli vecer

Vrata Brabenec, Co znamena vésti koné

Celou undergroundovou tvorbu je tfeba hodnotit z hlediska jejiho vyvoje v ¢ase a poméiovat,
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tim, co podzemi dokazalo vstiebat, z ¢eho vychazelo, jaké podnéty dalo okolnimu svétu a jakym
zptisobem fungovalo v interakei s okolim. Na pocatku staly vedle sebe velmi riiznorodi 1idé; délnici
bez vzdelani, vysokoskolsky vzd€lani intelektudlové, evangelicky kazatel, marxisticky filozof,
umélei z Sedesatych let a mnoho dalSich jinych velmi odlisSnych lidi. Nucenou kohabitaci a
vzajemnym ovliviiovanim dospéla tato komunita k podivuhodné miie tolerance, jejimz zakladem
byla tucta k bliznimu, ale i k sobé samému. Vzijemnym poznavanim tak mnozi dospéli k sobé
samému a péstovany individualizmus se takto stal opacnou stranou mince tolerance, ale i solidarity,
bez které by Zivot v podzemi nebyl mozny. K syntéze téchto hodnot se miizeme dostat pouze pres
uvédomeéni si n€jaké odpoveédnosti, jejiz zdroj lze naji zase pouze v tom, co je vice lidem spolecné a
co spolu souvisi, sdilené lidstvi, jehoz ptivod nas néjak presahuje.

Nosnou myslenkou této moralni emancipace byl jiz zminény €tos odmitnuti u€init moralni
ustupky, ktery izce souvisi s vyse jinym zpilisobem popisovanou autenticitou jedince, kterd se v
podzemni kultufe objevuje zprvu jako autenticita umélecka. Tato nova orientace souvisi i se vztahem
k riznym uméleckym a politickym smériim. Jesté jednou zdiraziuji, ze étos disentu zde hral hlavni
roli. Z téchto pozic vychazi kupt. vztah k surrealizmu, ktery je odmitan jak Bondym, tak Jirousem, a¢
Bondy ze surrealizmu vysel. Divody jsou pro jednoho pftiliSna ideologi¢nost a pro druhého
bezvychodnost. Stejny je 1 odmitavy postoj k zdpadnim revolu¢nim hnutim 60. let. K anarchistickym

kulturné-socialnim hnutim 70. let apod. Podminky undergroundu nutili jeho ucastniky k

vvvvvv
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n¢kdo zaujme za cenu ztraty téméf vSeho, a nikoliv ve prospéch myslenky, za kterou bojuje, coz je
zejména u revolucionaiti bézné, ale pouze pro udrzeni vlastni mentalni a moralni imtegrity. Tento
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postoj, v jehoz zakladech stoji ucta k ¢lovéku, sebou pocinaje, a ktery byl hlavnim pfinosem
podzemni kultury, mé za nésledek vytvoteni kulturniho a lidského prostiedi, které je zv1ast’ citlivé na
postaveni jednotlivce.

Timto se ohnisko z&4jmu opét dostava k jednotlivci, jako stfedobodu, k jednotlivei, ktery se
proto musi o néco opfit. Pozice neukotvena v prostoru je za téchto podminek, které vyzaduji
normativni ramec, skoro neudrzitelnd. Hodnotové orientace podzemi byly rizné a Casto mély blizko
ke kiest’anstvi, coz umoziovalo i snazsi odiivodnéni vyse zminéné konstrukce.

Podotykam, ze 60. 1étim jakkoliv byla svobodomysln4, tento étos chybél, coz se projevilo
mimo jiné i v ispeSnosti normalizace a konsolidace pomért.

Vyse uvedend, rizné interpretovand podzemni pojeti lidského 0d€lu jsou jenom riznymi
cestami pii hledani néjakého smyslu cile a diivodu byti, které se tak stava nécim jako ontologickym
evergreenem undergroundu.

Timto se ovSem ideovy pfinos podzemi nevycerpava, kromé¢ zminéného katalogu hodnot,
ktery pochdzi z tivah, které souviseji s interpretaci lidského udélu, byl underground mimo jiné
pfinosem minimalné ve dvou dalSich rovinach. V rovin€ ekologické a v rovin¢ socialni. Minimalné
prvni z nich neni zcela odvoditelna od zminéného étosu disentu. Obé potom souviseji s dennim
chlebem undergroundovych obcant, s redlnym zivotem. Potfeba vyrovnaného vztahu s ptirodou je
patrnd v textech vétSiny undergroundovych autorii. Stejné tak zjiSténi socialni nedostatecnosti
soudobého systému. Z téchto potfeb pramenila i snaha chovat se tak, jako by se nic ned€lo a
udrzovat zdani normality.

Spole¢nym jmenovatelem tii vySe uvedenych okruhti je odpor ke konzumnim hodnotam.
Celkové zaméteni undergroundu se zda tedy v jistém smyslu konzervativnéjSi nez by se na prvni
pohled zdalo. Pro korekei tohoto moZnéa ukvapeného vyroku uvadim, Ze toto pro underground neplati
zejména v oblastech metod komunikace, uméleckého projevu, konvenci a mezilidskych vztahti.
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V roce 1976, kdy byl zahijen proces s ceskoslovenskym undergroundem, bylo jiz
undergroundové spolecenstvi natolik emancipované, ze dokézalo upoutat pozornost lidi, ktefi do té
doby nebyli nijak organizovani a ktefi se po té, co se seznamili na chodbach soudnich sini Méstského
soudu ve Spalené ulici v Praze, byly schopni dohodnout na zikladnim prohlaseni Charty 77.
Atmosféra, ktera na onéch chodbéch vladla je velmi dobie popsana v eseji Vaclava Havla Proces.

Souziti undergroundu a Charty pak trvalo az do Uplného splynuti. Nekteri lidé méli k
undergroundu zvlast’ blizko, mezi nimi bych jmenoval zejména Véclava Havla, ktery se i ¢astecné
podilel na tvorb&é LP Hovézi porazka a Pilno¢ni mys od PPU.

O tom, co byla tolerance v Charté, bylo jiz fe¢eno mnoho. Nevim, zda se n€kdo zamyslel nad
tim, odkud se tato bezprostiedné objevila, protoze tradice 60. let tyto hodnoty neskyta. Totéz by se
dalo fici o onom étosu disentu, ktery je dnes popularnim moralnim odkazem dob ptedrevoluc¢nich,
aniz vétsina lidi tusi, kde také mlize mit kofeny. Ostatné reakce establishmentu, respektive jeho
medialni kampan, v souvislosti s ¢eskym undergroundem a Chartou 77, méla dost podobnych rysii,
které by nasvédcovaly i1 tomu, Ze rezim v téchto fenoménech spatfoval podobné nebezpeci. Mym
predpokladem je, ze ovlivnéni Charty ze strany undergroundu zde bylo pomémeé silné, o cemz svédci
krom¢ zminéného eseje Vaclava Havla rovnéz znamy esej Vaclava Bendy Paralelni polis. Ostatné
diskuse mezi Vaclavem Havlem a zastanci radikalnéjSich otevienych postoji na strané jedné, a
Ludvikem Vaculikem a Petrem Pithartem na stran¢é druhé, by mozna vypadala jinak a neskoncila by
tak jednoznacné.

Jan Patocka napsal v roce 1977 esej, jehoz hlavni mySlenky by se daly srovnavat s
hodnotami, které¢ byly undergroundem ziveny. Piedpokladat, ze by se Patocka inspiroval
undergroundem, je ponckud zpupné, stejné¢ naivni ale je i predpokladat opacny tok ideji, nicméné
rezignovat predCasn¢ na nalezeni pri¢inné souvislosti je stejné neproziravé jako ucinit ukvapeny
zaver, a proto bude nejrozumnéjsi nechat tuto otdzku do jisté miry otevienou.
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